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DU MOUVEMENT, DE LOBJET ET LA QUESTION DU LIEU!

Exemple expérimental dactivité « paranoiaque-critique » : Le mythe
tragique de '’Angélus de Millet de Salvador Dali, document d'une
utilité certaine pour une imminente « philosophie de la psychopathologie ».*

Le chiasme, la réversibilité, cest l'idée que toute perception est doublée
d'une contre perception (opposition réeIZ de Kant), est acte a deux: faces,
on ne sait plus qui parle et qui écoute. |...]

Activité = passivité.?

Que le statut de I'objet dans le discours surréaliste soit philosophique est
bien évident depuis les conférences que Breton prononga a Prague en 1935; en
méme temps, if est tout aussi évident que le discours dont l'objet a été, on
peut dire, Te support dans le cadre du groupe surréaliste érait un discours
psychanalytique autant que philosophique et méme anthropologique; or,
quand il est question de support, il est question aussi bien d'imaginaire, et
surtout du mouvement de I'imaginaire.* A}m d’exprimer I'enjeu et le statut de
ce mouvement, nous abordons ici le statut de I'objet a travers la problématique
du /ieu par rapport au théatral : dans ce contexte, nous aborderons la
problématique du /iex a travers une considération du discours émergeant des
concepts de mouvement et d’objet selon la pensée de Salvador Dali. Nous
poserons la theése suivante : pour comprendre fa nature et la signification de la
théatralité et son enjeu dans le discours surréaliste, il faut d’abord comprendre,
d’une part, la nature de I'expérience qui sert de modele pour une conception
surréaliste de la théirtralité et, d’autre part, le genre d’expérience que le
surréalisme cherche a articuler, a savoir /7nstant du lieu, qui crée un intervalle
ou dessaisissement de I'espace et du temps. A cette fin, nous allons comparer,
quoique bri¢vement, Giacometti et Dalf pour mettre en évidence le champ et
la diversité de ce qui devient matiere 2 exploration dans la dynamique de
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I'expérience surréaliste. A travers I'exploration du lieu et du mouvement, nous
parviendrons a voir la question de la théitralité - I'autre scéne de la pensée - en
termes de mouvement configuré comme un véritable moyen d’absorption dans
la différence.

La pratique de I'objet, selon la pensée surréaliste, a un champ beaucoup
plus large qu'il n'est souvent estimé : I'objet surréaliste est essentiellement une
construction non-sculpturale qui se situe entre la sculpture propre et la nature
morte.” Il fait appel 2 certains problémes du statut de fa théﬁtraﬁté dans 'art et
la représentation poétique surréalistes; il implique et cherche a élucider des
modalités de régression en termes d’une métapsychologie du mouvement et,
en tant que tel, est concerné fondamentalement, mais non exclusivement, par
la sensation du soi directement impliquée dans 'expérience de la transition et
du passage, un point saisi depuis longtemps par Henri Ey, Maurice Blanchor et
Henri Lefebvre, chacun 2 sa maniére.® Il n'est pas surprenant des lors, étant
donné I'importance et le statut du collectif au sein du surréalisme, qu'il s'agisse
d’un phénomene transférentiel au niveau du groupe, vu que la dimension
collective est une condition méme de I'expérience sinon de la fabrication de
Pobjet surréaliste; et finalement, ce qui est bien évident, 'objet surréaliste
implique et examine le langage du fétiglismc : entre le fétichisme et le souci de
la métapsychologie du mouvement se trouve la préoccupation primordiale et
fondatrice du surréalisme a I'égard de I'environnement, que ce soit l'atelier ou
la ville dans laquelle les surréalistes, comme I'a bien constaté Walter Benjamin,
ont pratiqué une herméneutique de I'espace social.” C’est donc pour capter ces
aspects et ces tensions que nous définissons I'objet surréaliste comme I'objet de
Pattention d’un espace dessaisissant.? Voila les domaines 2 notre avis que toute
prise en compte approfondie de la conception de I'objet surréaliste doit
englober.

Ce n'est qu'en 1924, dans | Introduction au discours sur le peu de réalité, que
'on trouve mention explicite de la fabrication d’objets qui seront vus
désormais comme prototypiques par tous les surréalistes. Dans un extrait de
cet ouvrage auquel Dali fait référence dans la quasi-totalité de ses écrits sur
Pobjet surréaliste, Breton parle du « désir de vérification perpétuelle » qui seul
empéche que 'on accepte 'existence réelle des oﬁjcrs ou des récits

(« témoignage poétique ») venant de I'au-deld du champ empirique, bien que
la disposition fétichiste du toucher, de la caresse, s'ouvre 2 une autre modalité
qui s'avere plus propice a la poétique. Pour répondre 2 ce désir, Breton propose
la fabrication d’'objets surgissant du réve, et conclut : « J’aimerais mettre en
circulation quelques objets de cet ordre, dont le sort me parait éminemment

roblématique et troublant. » Si le texte de Breton a préfiguré le concept de
F objet surréaliste, on devrait voir les objets de Man Ray, comme le Cadean de
1921, mais surtout Lénigme d'Isidore Ducasse (1924), ou les Constructions d'un

patient (?c/n'atrique reproduits par Breton dans La Révolution surréaliste, n° 12

(1929),'® comme la preuve physique qui indique la nature de I'objet dans un
monde surréaliste : fétichiste, en appelant au toucher, lié aux pulsions de
Pinstinct qui tissent les bases des fantasmes d’une vie intérieure, mystérieux, et
implicitement poétique. Un début convenable, semble-t-il, pour La Révolution
surréaliste.

Le mode d’évolution de la catégorie et du discours de I'objet surréaliste, 2
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savoir qu'il ne s’agit jamais de I'aboutissement d’un effort individuel, mais
toujours d’un effort collectif, a de grandes implications méthodologiques et
philosophiques. Premierement, cela signifie que toute tentative de séparer des
individus 3c la dynamique du groupe ne se fera qu'au prix de la fidélité a
Ihistoire, ce qui fait que la tendance 2 opposer I'un a 'autre (typiquement
Breton a Bataille, ou Breton a Dalf, par exemple) ne prend pas en compte
I'aspect sociologique de ce que 'on pourrait appeler une culture du surréalisme
selon laquelle un systtme commun de préoccupations s’est forgé, un dialogue
réalisé dont les acteurs et les termes éraient sans doute souvent angoissés. Il est
bien connu que I'expérience, si ce n'est la fabrication, d’objets surréalistes était
un phénomene collectif; le souci de I'intérét de I'objet et la codification de cet
intérét répondaient a un sens profond de crise intérieure ressentie par le groupe
suite a I'affaire Aragon et 2 la volonté générale des surréalistes de s'adapter au
PCE. Lorsque l’aﬂgairc Aragon a posé une grave menace a la cohésion du
groupe, Breton a cherché une activité commune pour réordonner I'instant de
transfert collectif essentiel a I'identité du groupe en tant que groupe. Dalf a
donc proposé la fabrication d’objets a fonctionnement symbolique destinés 2
évoquer cfco fagon indirecte une émotion sexuelle particuliere, proposition qui
servirait de moyen pour renouveler I'idéal du groupe. Les éléments de crise,
mouvement et groupe, indiquent un discours qui est 2 la fois pathologique (la
source de l'utilisation métaphorique de la crise) et phénoménoFogiquc-
analytique : quelle est la nature de ce mouvement? quelle est sa source? sa
fonction dans I'économie du groupe (la question dcql’cxpéricncc fantasma-
tique)?

Dali et Breton sont les théoriciens principaux de I'objet surréaliste. Dans la
période de 1931 a 1936, ils seront préoccupés par la nature de ce mouvement
?uc I'objet évoque au sein du groupe. Par contre, c’est sur Giacometti qu'il

aut d'abord se pencher dans Le Surréalisme au service de la révolution, n° 3
(1931). Dans « Objet surréaliste : I'objet a fonctionnement symbolique », Dali
fournit pour la premiere fois une définition de 'objet surréaliste :

Ces objets, qui se prétent 2 un minimum de fonctionnement
mécanicﬂue, sont basés sur les fantasmes et représentations
susceptibles d’étre provoqués par la réalisation d’actes inconscients.

Et il poursuit :

L'incarnation de ces désirs, leur maniere de s’objectiver par
substitution et métaphore, leur réalisation symbolique constituent le
processus type de la perversion sexuelle, lequel ressemble, en tous
points, au processus du fait poétique.

Notons que Dalf dit de Giacometti :

Les objets a fonctionnement symbolique furent envisagés 2 la suite
de I'objet mobile et muet, la boule suspendue de Giacometti, objet

ui posait et réunissait déja tous les principes essentiels de notre
3éﬁnition mais s'en tenait encore aux moyens propres 2 la sculpture.
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Les objets a fonctionnement symbolique ne laissent nulle chance
aux préoccupations formelles. Ils ne dépendent que de I'imagination
amoureuse de chacun et sont ext.ra-p?astiqucs. [...] La culture de
I'esprit s'identifiera a la culture du désir.

Létude de Dalf sur I'objet surréaliste est directement suivie par Objets
mobiles et muets, une double page de Giacometti. Avec les extraits déja cités de
Dalf, ce po¢me en prose nous conduit au sein de ce que nous tenons pour le
domaine propre, la clé de I'objet surréaliste : l’im;ﬁication mutuelle de la
motilité inconsciente et de I'absence (ou du manque) 2 travers laquelle la
modalité fétichiste sert de base matérielle pour 'incarnation projective.

Bien sir, les objets de Giacometti s'en tiennent aux moyens propres 2 la
sculpture, mais ils ont fait sensation parmi les surréalistes d’aborcr sur le plan
formel, en leur faisant découvrir une pensée de la transcendance et de la
métapsychologie du mouvement. Sur le plan fantasmatique, les objets
indiquaient le Ficn implicite — nous nous reportons 2 la citation célebre de
Hamlet, « What's the matter, mother - Qu'y a-t-il, Mére? » —, et ce faisant s'en
tiennent aux moyens propres au fétichisme. C’est cette implication simultanée
de la motilité inconsciente et de I'absence que nous voulons désigner.

Parmi les objets surréalistes les plus remarquables et accomp?is figurent La
Boule suspendue (1931; fig. 1) de Giacometti et Objet a fonctionnement
symbolique (1931; fig. 2) de Valentine Hugo. Avant d’aller plus loin, il faudrait
mettre au point le sens du terme « mouvement configuré » par rapport a la
figure de la méralepse. Tous les commentaires et réponses aux deux ceuvres
citées ci-dessus ciblent 'effet ressenti par le spectateur et les impulsions de
sensation éprouvées, qui sont dues non pas a la sensation d’une suffisance,
mais au manque et a 'agacement.!' Les mouvements d’ordre mimétique qui
lient le spectateur aux fantasmes engendrés par I'espace fétichiste n'exigent pas
d’identification fixe et précise des signes de différenciation sexuelle lorsquon
consideére les composantes de la construction, d’ou I'aspect androgyne de ces
ceuvres : ce qui les rend interchangeables, ce qui crée I'espace férichiste de
I'objet, ce sont les entrelacements de base métonymique de gestes incomplets,
le manque (ou I'absence) auquel participe le spectateur a travers une espéce de
mimétisme affectif, une expérience de mouvement qui forme la base des
fantasmes de motilité chez Giacometti.!? Contrairement 2 Rosalind Krauss'?,
je dirai que la motilité et la violence fantasmée de la poésie en prose de
Giacometti sont fortement liées aux conventions du surréalisme, surtout au
récit de réve et a 'objectalité qui y est implicite dans la mesure ou la beauté
convulsive est un mouvement alloplastique provoqué par un
surinvestissement, lcc}ucl fait appcl a la motilité inconsciente 3’unc maniére
presque abréactive.'¥ Dans I'expression « conventions du récit de réve
surréaliste », nous entendons bien plus que des caractéristiques comme le
timbre et le rythme du regard mémorial et mélancolique, I'équivoque entre la
rhétorique de la mémoire et le fantasme projectif gans I’expression, ou la
représentation du fantasme inconscient — toutes caractéristiques marquées
dans la poésie en prose de Giacometti d’une fagon clairement liée 2 ses
sculptures/objets surréalistes des années trente : nous entendons, aussi, et
clairement, dimension structurale. Ce que les écrits de Giacometti partagent
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avec d’autres récits de réve surréalistes tels que I'on les trouve chez de Chirico
et chez Renée Gauthier dans le premier numéro de La Révolution surréaliste,'
ce sont des images dominées par I'imago parentale dans des situations et des
mouvements liés a /angoisse de I'enfance; de tels récits sont dominés par les
relations d’objet de névrose, d'oli la forme spécifique assumée par I'angoisse
dans ce type de transcriptions, dans la tendance vers la névrose obsessionnelle
ou I'imaginaire de la perversion est le plus marqué, et souvent d’'une maniere
incestueuse. C’est cette forme particuliere de 1a névrose, en accord avec le
theme et les relations d’objet du récit de réve surréaliste, qui nous permet de
situer les écrits de Giacometti qui datent de cette période.'® Si nous
définissons la beauté convulsive (en termes d’objectalité et de dimensionalité
de I'expérience) comme un mouvement alloplastique, il devrait nous paraitre
également évident que le mouvement primaire est autoérotique et donc
narcissique en termes de relation d’objet. (Ce qui fait que le mouvement
alloplastique, qui avance vers son but, son objet de désir, rencontre de la
résistance et se réoriente vers lui-méme dans un geste autoplastique :
l'explosante-fixe capte la dimension de cet instant dans lequel se sont
entremélés différents événements et donc différentes significations; il ne s’agit
pas de la simple assertion du narcissisme primairc.'g Dés lors il n'est pas
surprenant que la poésie en prose de Giacometti datant de cette période,
surtout de I'année 1933, se retourne vers la rhétorique de I'enfance et de
I'espace maternel (c’est-a-dire, la dimension de I'imago), une rhétorique dans
laquelle s’entremélent le désir et la honte dans F’imaginaire intense de
I'angoisse et du manque. Leeuvre de Giacometti est une mise en scéne, pour
un spectateur, de ce manque.

Alors comment concevoir la nature de ce rapport entre spectateur/
manque/objet? Rosalind Krauss, dans « On ne joue plus », son analyse de « La
boule suspendue », parle non pas du rapport au spectateur éventuel, mais
d’une oscillation du signifiant.'® Cette position, cependant, ne cherche pas et
ne peut pas prendre en compte le rapport au spectateur, donc la situation des
dynamiques du groupe par lesquelles les surréalistes faisaient 'expérience de
ces objets.

Dali, selon nous, nous a donné plus qu'une simple indication quant 2 la
fagcon dont on peut conceprualiser le rapport spectateur/manque/objet, d’une
maniére qui Fait aussi partie d’'une formalisation émergeant de la
rroblématique du mouvement lorsqu’il parlait de « 'incarnation de ces désirs,
eur maniere de s'objectiver par substitution et métaphore », un processus qui
par ailleurs « ressemble, en tous points, au processus du fait poétique ». Cette
modalité d’incarnation a travers un mécanisme d’objectivation par substitution
et métaphore est métaleptique dans le sens le plus strict. La métalepse est
définie par Quintilien dans | Tnstitutio Oratoria comme la figure

ui sert de transition d’'un trope a l'autre [...]. Il est dans la nature
jc la méralepse de former une sorte d’étape intermédiaire entre le
terme transféré et la chose a laquelle il est transféré, étape qui n'a pas
de sens en-soi, mais qui sert de transition.'?

Pour dire les choses autrement : la notion de métalepse désigne ce motif figural
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dans lequel des métonymies se remplacent. Nous suggérons ici que la nature
du rapport, c’est-a-dire de la relation d’objet de transition entre spectateur/
manque/objet est tissée de fagon méraleptique et que c’est donc de cette
maniere qu'il faut comprendre la signification des mots « de s'objectiver par
substitution et métaphore » : la substitution est mimétique de mouvement (et
dans cette mesure métaphorique - il faut noter, bien siir, que le mimétisme
n'est pas forcément mimétisme d’une chose dont est issue la problématique de
ressemblance déchirée telle qu'on la trouve de Giacometti 2 Merleau-Ponty et
jusqu'au travail récent de Didi-Huberman), et c’est sur ce mouvement créé a
travers la transition substitutive (typiquement la motilité inconsciente) que se
trouve érigée la connaissance af?c'cdvc. Il est, de plus, de la nature de tels
mouvements substitutifs que, s’il y a surinvestissement, leur acces au
symbolique n’est limité que par les bornes de I'imagination du sujet.

Dans « Objets psycho-atmosphériques-anamorphiques »,?° Dalf commence
a souligner plus clairement la qualité informe de ?a matiére qui compose
I'objet surréaliste. Ce faisant, il fait la différence entre son analyse et celle de
Breton, bien que I'un et 'autre soient en accord sur I'importance du langage
dans la constitution de I'expérience de I'objet. Cette tendance était néanmoins
implicite dans L'Ane pourri, ot Dali propose que I'intelligibilité de I'objet
dépende du « délire de 'interprétation » :

La paranoia se sert du monde extérieur pour faire valoir 'idée
obsédante, avec la troublante particularité de rendre valable la réalité
de cette idée pour les autres. La réalité du monde extérieur sert
comme illustration et preuve, et est mise au service de la réalité de
notre esprit.?!

A cet érape du développement de sa pensée, Dalf n'a rien ajouté, en fait, 2 la
définition traditionnelle de la paranoia comme psychose fonctionnelle
caractérisée par la présence du défirc sans détérioration intellectuelle; mais il
reste que cet article, par son développement sur le mouvement en relation a la
conception de I'objet chez Dali, esquisse une rupture dans le lien entre
simulacre et réalité, qui est en méme temps le début d’une esquisse de la forme
de la relation d’objet qui caractérise la paranoia et la psyc?lose. Ainsi, Dalf
constate :

C’est justement de la furie et de la nature traumatique des
simulacres vis-a-vis de la réalité et de I'absence de la plus légere
osmose entre celle-ci et les simulacres, que nous concluons a
I'impossibilité (poétique) de tout ordre de comparaison. *

Dans cet extrait, Dali parle de I'absence de communication entre la réalité et
les simulacres dont il conclut a I'impossibilité de tout ordre de comparaison.
La suppression de la comparaison et I'absence d’osmose entre les simulacres
(les formes de I'expérience) et la réalité s'appuient sur une croyance
épistémologique aux choses tant que I'on en fait f’cxpéricncc; ce qui permet 2
Dalf de constater que le méme mécanisme paranoiaque non seulement
engendre le style l: multiples images, mais qu’il est aussi la clé de la
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« naissance et de l'origine de la nature des simulacres »,%3 o1 les simulacres ne
sont que le moyen, la forme de I'acte et de I'extériorisation du 2ésir :

Connaisseurs des simulacres, nous avons appris depuis longtemps a
reconnaitre I'image du désir derriére les simulacres de la terreur, et
méme le réveil des « ages d’or » derriére les ignominieux simulacres
scatologiques.?4

Dans cette pcrsgcctivc, I'absence d’osmose entre la réalité et les simulacres
(« leur manque de cohérence avec la réalité ») est la base d’'un don (« gratuit »),
le prix gagné par la rencontre entre simulacre et absence ou manque dans la

réalité :

Clest par leur manque de cohérence avec la réalité et pour ce qu'il
peut y avoir de gratuit dans leur présence, que les simulacres
peuvent facilement prendre la forme de la réalité et celle-ci a son tour
s'adapter aux violences des simulacres.?’

Clest la présence en-soi des simulacres qui prennent la forme de la réalité;
c’est-a-dire que les représentations du « sujet » sont par la suite investies
comme réelles alors qu’elles rentrent dans I'économie psychique du groupe
« [en s'objectivant] par substitution et métaphore ». Nous pouvons donc voir
ce que voulait dire Dalf quand, dans L/Ane pourri, et pour la premiére fois, il a
proposé sa conception de la critique paranofaque comme connaissance active
tandis que I'automatisme érait par comparaison « un état passif », car l'idée
dominante de Breton, c’est-a-dire, 'expérience d’émergence — le mouvement de
passage, le mouvement congu comme transition, de se trouver entre ou de se
trouver en attente — congue en termes hégéliens, n'est plus la préoccupation de
Dali. Si I'expérience paranoiaque a sa propre structure — I'acceptation d’'un tel
point de vue érait 2 la base gu rapprochement entre Dali et Lacan comme
nous le savons —, alors la phénoménologie du mouvement propre a cette
structure sera dotée de ses propres obligations épistémologiques et
ontologiques, et c’est cet aspect que Dalf a formalisé dans sa définition de la
paranoia comme un « délire d’association interprétative comportant une
structure systématique » par rapport auquel I'activité paranoiaque-critique est
une « méthode spontanée de connaissance irrationnelle basée sur I'association
interprétative-critique des phénomenes délirants. »2¢ La conception de la
configuration métﬁcptiquc capte la forme de ce mouvement d’association
spontanée. Il reste qu'un tel mouvement est productif et il faut voir ainsi le
cﬂuxiémc aspect significatif de la conception dalinienne de mouvement o,
apreés la désorientation de la forme entre le sujet et la réalité, advient
I'approfondissement de la rupture lorsque le sujet se retourne sur sa propre
expérience : la signification de la crise.

La ol la conception hégélienne du mouvement chez Breton s’est fortement
engagée dans la compréhension de I'accomplissement, Dali, par son
remaniement de I'automatisme, a forgé le chemin pour une autre conception
du mouvement entre I'arbitraire et le motivé. Labsence d’'osmose entre I'esprit
et la réalité - la prise en compte de la différence de subjectivité par rapport au
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réel - est approfondie par le mouvement de crise qui met en évidence
I'expérience en soi du passage sans lien dialectique’d’accomplissement, comme
distincte du délire de l'esprit, c’est-a-dire, sans un accomplissement qui se
résente dans ses propres termes (le don d’une patience hégériennc). Pour Dali
ra métaphore hégélienne des vases communicants ne fonctionne pas. Clest
pourquoi, dans « 'Objet a travers I'expérimentation surréaliste », Dalf répond
aux importantes implications méthodologiques qui ont suivi la collaboration
'Eluard et Breton : L/mmaculée Conception, en 1930.%7 Dans cet ouvrage
Eluard et Breton font simuler différents états de maladie psychotique dont %c
principe d’'un « délire d’interprétation » semblait confirmer les propositions
épistémologiques de Dalf sur la critique paranoiaque, car Breton et Eluard
avaient initié une nouvelle érape dans ?a pratique de 'automatisme en
permettant un élément dirigé.?® Pour Dalf, cependant, ce qui s'est avéré le plus
important était la reconnaissance d’un ordre implicite dans le délire distinct de
la « réalité ».2? Dalf dit de cette « nouvelle phase de I’expérimentation
surréaliste » qui a trouvé son début avec /Tmmaculée Conception que Cest une
phase dans laquelle « La simulation en particulier et les simulacres®® en
général, représentent la communication, et encore le systtme d’interférence,
entre I'automatisme (lequel loin d’étre amoindri est en quelque sorte libéré) et
le chemin vers I'objet.» Soulignant le lien interne entre I’expérience
automatique et I'objet, Dali peut alors amener au premier plan les métaphores
du théatre et de la théatralité comme moyens d’assurer 'autonomie du systéme
de représentation pour lequel le sujet sert de médium; ce faisant, la théatralité
devient le moyen d’enregistrement du mouvement par rapport au désir.>!
Le mouvement visé par la pensée de Dalf sera celui qui verra la catégorie
athologique de ¢rise s'associer a cet aspect de la psychologie du groupe dans
rcquel a construction d’un idéal intersubjectif est caractérisée par la
régression.?> Que Dalf emploie le terme crise dans son usage pathologique est
clairement montré par I'extrait suivant dans lequel il fait une IiStinCtion avisée
entre deux formes crc crise :

Le fait méme de la paranoia, et spécialement la considération de son
mécanisme comme force et pouvoir, nous conduit aux possibilités
d’une crise mentale d’ordre peut-étre équivalent, mais en tout cas

aux antipodes de la crise a laquelle nous soumet également le fait de
I'hallucination.??

Ainsi, ce n'est pas la crise mentale typique de la pathogénese de I'hallucination
lorsque le sujet est victime de I'imaginaire extériorisé - dont une mention
fonccilatricc dans le surréalisme est le poéme de Breton qui s'intitule « Sujet » -,
mais plutdt cette crise mentale ol le désir est actif, acte voluptueux qui a pour
conséquence une véritable crise de conscience®® érotisée qui dérange, non
seulement le rapport physiologique, mais aussi le rapport herméneutique au
réel. (Comme on peut le voir dans le collage Le Phénomene de l'extase,’> un
autre modele pathologique pour Dalf érait la crise hystérique atténuée par le
fétichisme.) Cette action qui dérange le rapport au réel n'est rien moins que
'explosion du mouvement anacironiquc des processus primaires qui
manifestent « le réveil des “dges d’or” derriere les ignominieux simulacres
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scatologiques », « de ce qui se passe dans une névrose d’enfance » et qui « nous
rameéne aux sources claires de la masturbation, de I'exhibitionnisme, du crime,
de 'amour. »%¢

Il reste deux aspects a discuter par rapport a la conception du mouvement
chez Dali, a savoir la maniére dont il relie le mouvement au monde et le rdle
de I'identification projective.?” Apres la définition de la forme du mouvement
comme (1) « maniére de s'objectiver par substitution et métaphore » suivi par
(2) le mouvement de la crise, dans « Interprétation paranoiaque-critique de
I'image obsédante “UAngélus” de Millet »,>® Dalf fournit (3) une conception
du mouvement dialectique. Ce qui, jusqu'ici, était une formule générale dans
« 'objet a travers 'expérimentation surréaliste », C'est-a-dire, le drame poétique
du surréalisme, acquiert un contenu plus spécifique et parlant dans lequel le
drame poétique se définit comme « d’une part la confusion passive de
'automatisme, d’autre part la confusion active et systématique illustrée par le
phénomene paranoiaque. »*? Faisant toujours appel a la catégorie pathologique
de la crise - il emploie le mot catastrophique - Dalf introduit un mécanisme de
transmission pour réintroduire le contenu de I'expérience paranoiaque
(I'irrationalité concrete) dans la réalité.

Sur le plan spécifiquement poétique, I'irrationalité concréte [...] se
présente a2 nous comme une des contagions lyriques sans remede
qui, dans leur propagation catastrophique, permettent de déceler
tous les saisissants stigmates d’un véritable vice de I'intelligence. 4

Ce que Dalf semble vouloir dire, c’est que le syst¢éme paranoiaque de la
représentation, son monde, ce n'est pas un monde autiste (ce qui est le sens, de

lus, de sa déclaration célebre selon laquelle la seule différence entre lui et un
Fou, c’est que lui, Dalf, n’est pas fou; ce qui veut dire que chez Dalf i/ ny a pas
d'échec de symbolisation). Le systéme paranoiaque est poussé, 2 sa fagon, 2 faire
partager ses perceptions « pour faire valoir I'idée obsédante, avec la troublante
particularité de rendre valable la réalité de cette idée pour les autres. »*! Sur ce
point, le mécanisme de transmission pour cette « contagion lyrique » n’est rien
d’autre que le désir de vérification 2 la source de I'objet surréaliste, maintenant
interprété d’'une maniére rhétoriquement contrastée,*? d’'une maniere, je veux
dire, qui doit travailler a différentes fins sous la méme forme.

Le mécanisme paranoiaque ne peut nous apparaitre, du point de
vue spécifiquement surréaliste auquel nous nous plagons, que
comme la preuve de la valeur dialectique de ce principe de
vérification, par lequel passe pratiquement dans le domaine tangible
de I'action I'élément méme du délire, que comme le garant de la
victoire sensationnelle de 'activité surréaliste dans le domaine de
I'automatisme et du réve.4?

La scéne est préparée pour ce que Dalf appellera [avénement paranoiaque de
l'objet ol « le stade symbolique c}ranchi, l’ogjct devient et se “vérifie” par sa
propre “constitution réelle” et non plus par les évocations associatrices de sa
constitution.»*® Dans cet avénement, les désirs assument « la réelle




Du mouvement, de l'objet et la question du lieu 43

“constitution matérialiste”.»*> Cest ici que la pleine force de la théarralité
intervient dans la conceptualisation du mouvement qui, par I'interaction des
mécanismes d’identification et de transgression, lie la créativité au fétichisme, 2
la perversion (en particulier, pour Dali, au masochisme et aux fantasmes
incestueux) et donc au mouvement en tant que régression créative, en d’autres
termes, a la réalisation de I'héritage archaique (archaische Erbschaft).%¢ La
définition fondatrice de I'objet a fonctionnement symbolique rend évident le
lien entre le mouvement et la perversion : « I'incarnation de ces désirs, leur
maniere de s'objectiver par substitution et métaphore, leur réalisation
symbolique constituent le processus type de la perversion sexuelle, lequel
ressemble, en tous points, au processus du fait poétique.»*” Dans 'ceuvre de
Dalf, narcissisme, masochisme et fétichisme sont les perversions principales
qu’il explore : narcissisme, o le mouvement d’investissement se situe entre la
libido cﬁx moi et la libido de I'objet, aboutissant, pour Dali, 2 I'investissement
de I'imago enfantine dans la sécurité de la meére; masochisme, qui rend compte
d’une transgression du royaume du pére dans un mouvement ou entre la
dénégation et le désaveu, une transgression qui affirme I'authenticité et la
finalité autonome du maternel;*® et en finale, fétichisme, ol le mouvement de
I'angoisse par rapport a la menace de castration est détourné sur un objet qui
permet le désaveu de ce que I'on voit et, en méme temps construit un
remplacement pour ce qui sera perdu, en I'occurrence, le pénis de la mere,¥
juoique sans jamais pouvoir combler le manque, « I'objet en négatif qui sert

‘organisateur pour toute construction d’objets. »*? C'est 2 ce point que le
mouvement entre dans un systtme de relation d’objet ambigu qui englobe
narcissisme pathologique, paranoia et psychose (lequel restait une énigme
méme pour Freud), caractérisé par le manque et l'illusion partagés (dont le
rapport réciproque entre mere et enfant est le prototype), qui oblige la
psychiatrie et la psychanalyse a la reconnaissance de la problématique du /few.
Ces modalités du mouvement ne sont nulle part examinées dans I'art et les
écrits de Dali de fagon plus marquée que crans Métamorphose de Narcisse
(1937; fig. 3) avec son exploration gu lieu et du non-lieu, du temps et du non-
temps, de la matiere et de I'assomption de la forme a travers les mouvements
entre pierres et chair, 'ombre et la lumiere, la pétrification et la liquéfaction et
méme |'orogenese (c’est-a-dire, la formation des montagnes, évidemment
mythique dans ce cas). Incontestablement, les figurants d’une théatralité
primitive servent ici a la fonction de [absorption profgnde car l'articulation joue
sur les possibilités du lieu et du non-lieu, de la naissance et de la réintégration.
Sans mouvement, il ne saurait y avoir d’absorption ou de distance, car on ne

ourrait concevoir 'altérité sans cette ouverture a I'éloignement et 2
Fapprochc; pour cette raison I'idée qu'il existe une condition gxc de névrose
ou de psychose est inconcevable au fur et 2 mesure que ces conditions sont des
ouvertures A travers |'angoisse sur I'étre et I'expérience de I'impossible.! Freud
et plus tard Lacan ont cherché a situer la paranoia entre les termes de la
névrose et de la psychose. Pour Freud, « Quant a la genése des illusions, un
grand nombre d'analyses nous ont appris que l'illusion se trouve appliquée
comme un cache qui recouvre le /iex ol initialement une déchirure est
apparue dans la relation de 'ego au monde externe. »*? Pour les surréalistes,
par contre, en plus de cet éclaircissement fécond de Freud, c’est la
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phénoménologie du lieu qui est un terme intermédiaire plus parlant dans la
mesure ou il est impliqué par la définition de I'image chez Breton, d’apres
Reverdy, comme le « ra procﬁcmcnt de deux réalités plus ou moins éloignées »,>
ot il est entendu que chaque réalité (c’est-a-dire chaque mode de discours) a sa
ropre temporalité (érigée sur un mouvement hors discours)®* : le choc et
Fébranlement caractéristiques de I'expérience surréaliste sont les effets de
I'imbrication de deux temporalités (la production d’un instant en méme temps
ue d’un intervalle) qui, de fagon temporaire, aboutit 2 un mouvement de
ﬁcssaisisscmcnt de I'espace permettant 'advenue du /ex.>>
Toute étude de valeur sur la notion de lieu définit le lieu, en quelque sorte,
comme négation ou dessaisissement de l'espace géométrique ou
tridimensionnel,’® méme si on ne peut rencontrer le lieu ﬁors I'étre-dans-le-
monde. Henri Ey a proposé une phénoménologie du lieu initié par « une
désorganisation de I'expérience de nos communications avec autrui, c’est-a-
dire, de la “logistique” de nos relations. Ce qui implique nécessairement un
“milieu” (un “Ecu" ou une “région”) au travers duquel les messages, les appels,
les demandes et les réponses circulent et se répondent. Milieu paradoxal et
ambigu par essence, parce qu'il est I'espace de notre “pensée” et que le “milieu”
de ce “Milieu” est décentré sur autrui. Somme toute, dans la pleine
organisation du champ perceptif, ce milieu n'est vécu comme tel que dans
I’espace imaginaire de sa représentation comme un espace transparent ou
virtuel qui ne se donne que par réflexion dans notre expérience.»’” Ce lieu
mobile décrit de fagon phénoménologique par Ey n'est autre que la condition
de la théatralité qui constitue la réflexion®® - tant que I'on entend, ce qu'Ey a
bien noté comme l'atteste sa propre appréciation profonde du surréalisme, que
nous traitons une psychopathorogic tragique « qui rompt avec 'opposition
entre psychologie normale et psychologie (zu) pathologique : [...] elle tente de
penser la continuité des processus psychiques et, dans ces conditions, les
dysfonctionnements critiques apparaissent chez des sujets normaux. »’
Aucune réflexion faisant autorité sur le statut du théatral dans I'art et le
langage surréalistes ne pourrait éviter la reconnaissance du fait (1) qu’est
attestée la présence de l’irlusion (qui est produite en méme temps que /instant
du désaveu dans la scéne du férichisme qui devient alors la « source » ou le
modele de toute expérience ultérieure d’illusion et de la sensation de cadres
spatiaux qui se désagrégent®), mais aussi (2) que la temporalité est constitutive
(Fu sujet et de I'expérience humaine comme faisant partie d’une
métapsychologie du mouvement, et enfin (3) que le corps doit étre compris
comme forme d’une conception transitionnelle de I'expérience (ici,
automatisme et I'aléa dans E\ ville de Breton, mais aussi les associations
paranoiaques de Dalf deviennent les instances des béances de la représentation
comme analogues phénoménologiques des intervalles ouverts par le
dessaisissement de I'espace et du temps). A cet égard, il existe une connexion
implicite, voire évidente, entre la théorie de I'expérience de 'objet surréaliste,
w'elle soit dalinienne ou bretonienne, et le souci de lillusion et de I'image
3oublc dans la peinture de Dali. Car la conception de 'objet esquissée par
Dalf dépend de la facticité de illusion qui, pour Dalf, au-dela de la référence 2
I’espace maternel,®! est attestée au niveau métaphysique comme marquant un
manque propre a la réalité grice auquel et a travers lequel « les simulacres
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: = T TN - fig. 2 Valentine Hugo, Objer a
| . : "~ fonctionnement symbolique, 1931.
fig. 1 Alberto Giacometti, Boule suspendue, © ADAGP, Paris & JVACS, Tokyo, 2002

1931.
© ADAGP, Paris & JVACS, Tokyo, 2002

fig. 3 Salvador Dali, Métamorphose de Narcisse, 1937.

© Kingdom of Spain, universal heir of Salvador Dali, VEGAP 2002
© Gala-Salvador Dalf Foundation, by appointment of the Kingdom of Spain, VEGAP 2002
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SALVADOR DAL « L'Homme invisible (/ragment),

SALVADOR DALL -« L'Homme Invisible (ddail).

fig. 4 Salvador Dali, L Homme invisible, 1929-1931. Détail (Le Surréalisme
au service de la révolution, n° 1, juillet 1930).

© Kingdom of Spain, universal heir of Salvador Dali, VEGAP 2002

© Gala-Salvador Dali Foundation, by appointment of the Kingdom of Spain, VEGAP
2002
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peuvent facilement prendre la forme de la réalité et celle-ci a son tour s'adapter
aux violences des simulacres.» Le style de la représentation pour ce genre
d’adapration fonctionne 2 travers des mécanismes de transformation qui font
appel au théatre de la métamorphose alchimic;uc (l'dne pourri... de nouvelles
pierres précieuses... la désirée « terrve de trésors ») .6

Dans son effort pour représenter la qualité paranoiaque de la connaissance 2
travers des images doubles telles que Visages paranoiaques (1935),9® Dali
exemplific un aspect essentiel de I'expérience de I'objet surréaliste, A savoir
qu'une condition de la théatralité est celle selon laquelle un objet [s’]est donné
ou semble avoir son remps propre et [s']est alors caractérisé par un mouvement
de recul ou d’éloignement qui peut résonner en accord ou en désaccord avec le
sujet qui en fait ?’cxpéricncc. Dans des tableaux tels que L'Homme invisible
(1929-1931; fig. 4), que nous reproduisons ici comme Dalf I'a montré dans Le
Surréalisme au service de la révolution, c'est-a-dire, de maniere 2 rendre plus
évident le sens d’'un mouvement proche du film, la logique de I'objet en
possession de son temps propre est rendue par une osciﬁation qui voudrait
incarner le manque dans la réalité, qui prend forme 2 travers I'activité
paranoiaque